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Resumo

A arte, em sua amplitude e liberdade de leiturasnténdida por alguns como
espaco de livre fazer, de um processo descompraaaissom o saber organizado, e
portanto, ndo € necessario um professor espeaia@isintrarios a esta concepc¢ao, nos
propusemos a investigar a constituicdo de profassoe Arte buscando compreender
suas vivéncias e experiéncias.

Assim, pretendemos investigar como as professgpeenderam a trabalhar, se
constituindo como professoras de Arte; quais sabgossuem e como sdo articulados
na pratica docente.

A pesquisa foi realizada em 2004/2005 com a ppd@é@o de quatro professoras
da rede municipal de ensino comprometidas com pogde estudos, area de Arte, no
CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Educaciodalg&ta Diniz.

A metodologia, que consideramos pertinente para iesestigacdo, € histéria
oral tematica por nos possibilitar dar voz as m®deas, que por meio da técnica de
entrevista e dos relatos autobiogréaficos, revelamas sexperiéncias com a arte na
infancia, nos cursos de formagao e na docéncigpakcipantes ndo se constituem
objeto de estudo, mas parceiras de conversasagdsal

Trazemos da investigagéao inicial o eixo que seaeede envolvimento da arte na
infancia das professoras procurando compreender osiggm. Consequientemente
refletir sobre os primeiros contatos formais coensino de Arte na escola basica

Arte na infancia, Arte e ensino, formacao docente

Abstract

The Art in its enlargement and freedom of readilg, understood by some
people as a free doing space, an out of sensenah¢ment with organized knowledge
and therefore, it doesn't need a specialist teac@@posing to this assumption we
propose to investigate the vocational training of #achers searching to understand
their background knowledge and experiences.

The research was done in 2004/2005 with the ppatiicn of four teachers from
the public school system committed with the studyug especially in Art subject, at
“CEMEPE - Centro Municipal de Projetos Educaciodaieta Diniz.”

Consequently we intend to investigate how the telackhave learnt to work
specializing themselves as Art teachers, whichrin&dion they own and how this is
used in practical teaching.

The Art is a subject recently legalized in academgcord and it's still in
valorization phase for the school and scientifimozunity. Those who took part in the
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research process selected an intersticial spam@niimuous formation as an exchange of
practice and living experiences, when all practicawledge and debating in theory-
methodological are discussed.

The methodology considered relevant to this ingasion it's a subject matter in
oral history by possibility chance of speaking tlee teachers, that using interview
technique and autobiographic records revealed &x@eriences in Art in childhood, at
graduation and teaching practice. These teacheo$sed are not study subject but
partners of conversation and dialogue.

We bring from the initial investigation the axleathefers to the involvement
from Art in teachers’ infancy, trying to understatglorigin. Consequently, we consider
the first formal contacts with Art education in lwaschool.

Art in childhood, Art and education, teaching fotima

A constituicdo de professoras: olhares sobre a infigia

Nada havia de mais prestante em nos
sendo ainfancia. O mundo comegava ali.
Manoel de Barros

No olhar de crianga ndo ha mesmo nada de maigaptesde que viver
intensamente a infancia. O poeta se torna sabiida comeca ali, nas primeiras
experiéncias de se ver e viver o mundo.

Pensando por esse tempo “prestante” evidenciatio gmeeta optamos por
revisitar as memorias de professoras de Arte segse momento impar do encontro da
infancia e da arte. Memorias—faladas construidasinicio da pesquisa sobre a
Constituicdo de Professoras de Arte realizada nioge de 2003/2005 no Programa de
Mestrado da Faculdade de Educacgéo da Universidatkrd de Uberlandia.

O presente texto pretende aprofundar a analise eix®ss apontados na
dissertacao realizada por esta pesquisadora, ciestieando a discussao para 0s saberes
da infancia e a vivéncia na escola basica comoegltos indispenséveis na constituicdo
de professores.

A pesquisa com a participacdo de quatro professteaste da Rede Municipal de

Ensino. A escolha de apenas mulheres se deu par gempo de docentes em sua



maioria, do sexo feminino e porque a disponibilela® participacdo dos homens na
pesquisa era inviavel para o0 momento. Seus nomas) feubstituidos, neste texto, por
nomes de artistas plasticas brasileiras com dedejaespeitar privacidade das
professoras.

Mediante a formacdo do grupo tornou-se necessacionstruir historicamente a
trajetéria dessas professoras procurando contedual investigar a historia pessoal de
vida para compreender como se constituiram prafesste Arte e como estabeleciam
relacdes entre si, quais experiéncias de formacdgde pedagogica tiveram e como
vivenciaram as relagdes no espacgo da escola.

No texto que por hora apresentamos, iniciamostiedie sobre as idéias refutadas
por Dworecki (1998, p.19) sobre o discurso do seasoum que teima em afirmar “que
fazer arte decorre de um dom. Coisa instintivayiting”. Trazemosda investigacao
inicial o eixo que refere-se ao envolvimento deae ant infancia das professoras
procurando compreender sua origem. Consequentemefiédir sobre os primeiros
contatos formais com o ensino de Arte na escol&das no periodo da graduacéo,
incluindo as relagbes com os mediadores ou fadies desse processo de
aprendizagemNessa trajetéria de aprendiz o individuo se coustttista? Quais
linguagens os professores de Arte vivenciaram fé@ngia? A arte € um dom ou uma
area de conhecimento com linguagem e conteldosipsGp

Tardif (2002) aponta os saberes docentes como tampsendo o tempo fator
importante para compreensado dos sujeitos. Enterslaque as marcas do tempo
tornam-se fundamentais na formacao docente e séadas através da reconstrucdo e
da memoria do professor.

Optamos pela pesquisa qualitativa sustentpedess idéias de Bodgan e Biklen

(1994, p.51) ao afirmarem que “os investigadoreditgtivos estabelecem estratégias e



procedimentos que lhes permitam tomar em consideras experiéncias do ponto de
vista do informador”

A metodologia da historia oral temética veam encontro da necessidade de
compreensao da especificidade dos profissionaisguedicam ao ensino de Arte e da
forma como se constituiram professores. A partisdeerspectiva e dos estudos que
abordam a vida de professores desenvolvidos pose€an(1997), Santos (2001),
Goodson (1992) consideramos o0 uso da historiatemadtica a estratégia metodolbgica
mais pertinente.

A memoria é fundamental para confirmar o presetdéa Bosi (1994, p.55)
refere-se & lembranca como “uma imaginacdo codstrpélos materiais que estéo,
agora, a nossa disposi¢ao, no conjunto de repezgess que povoam nossa consciéncia
atual’.

Iniciamos as andlises a partir das primeiras e&peids com a arte enquanto

fazer ainda descompromissado da infancia.

AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS COM A ARTE

» A influéncia materna em atividades manuais e/ou artisticas

Ao abordar sobre o desenho infantil Méredi€l974, p.3) afirma quén meio
em que a crianga desenvolve é o universo adulesse universo age sobre ela da
mesma maneira que todo contexto social, condicamanou alienando-a”.

A convivéncia na familia, influenciada especialneemqiela visdo materna,
possibilitou as professoras o envolvimento comiddiles manuais e/ou artisticas no

periodo da infancia. E importante destacar que&esrarientavam as filhas a partir de

2 Em seus estudos Florence Méredieu discute sattesemho infantil e sua relagdo com a Arte.
Apresenta embasamento tedrico para a compreensisdoho da crianga e seus estagios de
desenvolvimento.



suas experiéncias pessoais, vivenciadas com dfdiei Assim a mae é apresentada
como modelo a ser admirado e imitado. A presencan@ia como incentivadora das
praticas artisticas é marcante na vida das professao periodo da infancia
contribuindo para o condicionamento de fazerestmas técnicos e metddicos ou

favorecendo a livre expressao.

Tardif (2002) apresenta a familia e o ambiente ida eomo fontes sociais de
aquisicdo dos saberes que sao integrados ao watatlente pela histéria de vida e pela
socializacdo priméria. Optamos por analisar os idegios das professoras sobre as
primeiras experiéncias com a arte considerando pori@ncia apresentada por esse

tedrico para essa fonte inicial de aquisicao dersab

Tarsila teve na companhia da mde uma estimulatdgéa de materiais nao
convencionais no ensino de Arte. Tecidos que llaeneinam a atencdo por meio de um
elemento da linguagem visual: a coE éu lembro que a minha mée costurava para
gente entdo eu estava sempre mexendo com retathbalhando com as cores dos

retalhos”.(Tarsila, 21/01/2004).

A formacéo escolar da mae de Anita em uma inséituicadicional permitiram o
contato com desenhos guardados e que despertadesejo dela por fazer arte.

Em casa a minha mae gostava muito de desenho.iftla tido uma
formacé@o de escola de freiras também e tinha aeladesenho. Ela tinha
alguns desenhos guardados entéo eu ficava muitngsta com aquilo e eu

queria fazer o curso de pintura em tglAnita, 13/01/2004)
A presenca da mae, como mediadora no processoreledgagem e incentivo

ao fazer artistico na vida de Fayga, ocorreu néogerda infancia de maneira bem



significativa.“ A minha mae comprava gibis ensinava a gente a ca@alesenhos do

gibi...achava que a gente tinha que saber desentraygd

Diferentemente das outras professoras é interespanteber nos relatos a seguir
a auséncia da figura materna nos primeiros contiosa arté Lygia identificou a
existéncia da influéncia da televisdo e o convitdon o irmédo no despertar para a
imagem, interesse desconectado de um fazer arteligado a leitura da imagem, um
processo de encantamento. A auséncia da criac@miputacdo de materiais esté clara
em sua fala.Entdo a gente transportava as brincadeiras, asaoigue a gente via na
televisdo, os personagens e tal para as nossasdieiras em casa ... da imagem de

propaganda, televisiva, da imagem fabricdfaygia, 24/01/2004).

Os depoimentos das professoras redirecionam #osdbares para a
contribuicdo da familia enquanto fonte social deisigio de saberes docentes, para a
importancia da mae na formacao dessas professochsive por ser ela, muitas vezes,

a pessoa mais proxima até o periodo escolar.

Conscientes que esta investigacdo ndo se propdiscassdo sobre género,
destacamos a contribuicao relevante da méae, nessespo de formacdo docente que
ocorre desde a infancia, permeado pelas crendases@ escolhas da figura feminina.
Oliveira (2000, p.171) aponta que 0 magistériodesa sindbnimo de trabalho feminino
considerando a associacdo as caracteristicas dftigiote femininas”, ou seja, de
doacdao, afetividade, paciéncia, minuciosidade.

As experiéncias das professoras participantes deggstigacdo demonstram

que a feminilizagdo da docéncia tornou-se natuna p desempenho na area de Arte. A

3 Essa informagao tem como fonte o relato autobfingré
* E importante lembrar que nos referimos a arte émisoula representando a idéia de producéo estisti
de maneira geral e Arte, em mailscula, para adresciplina de Arte.



funcdo que a mulher-mée exerce na familia é rddimada para a docéncia através da
fala ja declarada por Tarsila e Fayga no inicisuketrajetéria

...nao tenho experiéncia e controle de sala de,au sou meio maezona, na
hora. (Tarsila, 21/01/2004)
Eu dava aula para o maternal. Eu me lembro muitan bgue a minha
professora virou para mim e falou assim “... voegtque pensar uma coisa,
vocé é professora desses alunos, vocé ndo é mes.désso foi uma coisa
que ficou na minha cabe¢a a muito tempo ....quen@uw podia ser mée
desses alunos. Mas eu ficava ainda meio que quasiim como n&o ser
mae se as criangas ainda necessitam de uma coisaprxim (Fayga
22/01/2004)
As funcdes e sentimentos de mae se misturam adpode professora de maneira que
as necessidades de atencao e carinho, indispens@eiilnos, sdo transferidas para os

alunos.
» Tempo da infancia: as primeiras linguagens

Desde pequena a crianga € estimulada por bringuegenduricalhos que séo
sedutores pelas cores, formas e texturas. Os posneobntatos informais com os
elementos da linguagem plastica jA acontecem dumimuitas brincadeiras infantis.
No espaco da escola as criangas experimentam wertgap de atividades e propostas
j& conhecidas e com as quais as criancas se idantifnais. Dentre elas encontram-se

o desenho, a pintura e a modelagem.

Uma analise mais aprofundada sobre a influéncisadgzrimeiras linguagens na
construcéo da identidade e dos saberes das prassasesim como na dindmica da sala
de aula, merece uma investigacao futura. Ao dissabre a constituicdo e as imagens
de professores Cattani (1997, p.34) reporta id&asas quais compartilhamos:

As concepgdes sobre as praticas docentes naasanioa partir do momento
em que os alunos e professores entram em contato a® teorias
pedagdgicas, mas se encontram enraizadas em amtexthistorias
individuais que antecedem até mesmo, a entrada dalescola, estendendo-
se a partir dai por todo percurso escolar e profiat



E esta influéncia é percebida na fala de Tarsi@atgue uma infancia no interior
e brincava de modelagem com o barro. Depois degspalguns objetos serviriam para
as brincadeiras nas quais ela e as outras criaegassentariam papéis do mundo
adulto. Mundo vivido de maneira ludica e prazerasatranquilidade do interior..
Enquanto linguagem, a modelagem € muito utilizadaescola, e muitas vezes por
exigéncia dos proprios alunos. Depois ela menciaainiciacdo em uma atividade tao

incentivada pela mae: a pintura..” comecei a pintar guardanago (Tarsila,

21/01/2005)

Anita também aprendeu a pintar, mas teve como wu@otela e um ensino
formalizado no atelié, que é rememorado por elaocansua iniciacdo a Arte “.eu

acho que foi esse primeiro contato, foi esse cdespintura em tela (Anita, 13/01/2004)

A pintura em guardanapos, entendida no ensinotdecamo uso de uma técnica
se enquadra na categoria artesanato, por muitgpoteasvalorizado como um fazer
menor por alguns arte-educadores. Fato percebidialaade Lygia ao explicar seu
pequeno contato com a Arte na escola d&s.minhas aulas de Arte também foram
aquelas coisas assim de artesanato e era uma apigaeu abominava”(Lygia,

24/01/2005)

Recentemente ainda acreditava-se que abordar sobagtesanato sé era
concebivel aos professores cuja linha pedagégiemgaadrasse no ensino tradicional.
Discussfes atuais retratam o artesanato, a artelgpopelo prisma da pluralidade

cultural ou multiculturalismo.
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O desenho € uma linguagem familiar no universaniif escolhida pelas
criangas pela facilidade de aquisicdo dos meiagertes para sua realizagdo. Os pais
ja procuram ter em maos lapis e papel para ossfdleoentreterem em locais nos quais a

guietude é necessaria. O contato com o lapis eel fia para Fayga uma possibilidade



de passatempo num periodo de sua vida no qualaedteente e ficava afastada das
brincadeiras de rua. Simultaneamente ao desentaatr@ foi outra linguagem que ela
experimentou em sua infancia e que de certa fonc@rpora em seu jeito de ser e no
exercicio da docéncia “.passava o final de semana, férias inteiras s6 desmip,

desenhando, desenhando. (...) a gente juntava sa da meu avd e entdo um dos

brinquedos era o teatro”(Fayga, 22/01/2004)

A maioria das criancas opta pelo desenho como immade registro de suas
percepcdes. Lygia fez uma opcgéo diferenciada abrosl olhos para a imagem da
televisdo que apresentava os desenhos animadosos pwgramas que a encantaram.
E isto estimulou a sua curiosidade para a leitiaindagens, desprendendo-se do
desafio de construcdo sistemética de um fazetieotimdividualizado. Sua opc¢ao foi
pela convivéncia com a imagem como fonte de nutrigétética."Eu ndo fui uma
crianga que teve esse habito de desenhar... tiweinfancia muito televisiva’(Lygia,

24/01/2004)

As experiéncias das professoras no periodo daciafdoram influenciadas de
maneira direta pela familia e ndo sao interrompidas tem continuidade no periodo
escolar. Isto nos conduz a pensar sobre como @mntato com a arte escolar e sua

contribuigéo para a constituicdo individual de agdie e artista.
Nos bancos da escola: as primeiras professoras ersino de Arte

A expressao “nos bancos da escola” vem acompantdado um discurso
ideoldgico e pedagdgico de dificil decodificacdatagpequeno trecho. Mas os bancos
sdo “réplicas” de um ensino vivenciado por muithsi@s de uma geracdo que nao
conheceu o0 encantamento do ensino de Arte propeste novo milénio. No processo

de “encantamento” os professores sempre seracadigunportantes na formacgao do



educando, seja ela positiva ou ndo. Em suas refebdvelberg (2003, p.10) confirma
essa idéia quando registra:

A consciéncia de si como alguém capaz de aprendermé
representagdo que pode ser construida ou desmaidala de aula.
Dai a enorme responsabilidade das escolas e desgoces no ato de
ensinar a gostar de aprender arte

A relacdo entre os atores professor-aluno, enttisaplina e os conteudos e a
dinamica da aula em si, contribuem para a refles@we a influéncia dos primeiros
professores de Arte na formacdo e na identidadesimAna afirmagdo de Martins
(1998.p.141) percebemos a importancia do professmo mediador “entre a Arte e 0

aprendiz, promovendo entre eles um encontro msbigiante e sensivel”.

Evidenciamos o componente emocional como capanfliemciar e até definir
as relacbes entre professor e aluno, principalment® campo envolvido de emocgao
como € a Arte. A partir do momento em que o alumstaydaquilo que faz, se identifica
com o professor e sente-se valorizado, cria exprezta disposicdo para criar. Assim
também o professor dispfe-se a ensinar. Isto élpd quando Tarsila e Fayga
contam sobre a experiéncia com suas professoras.

Ela era assim, uma professora que eu gostava m(iarsila. 21/01/2004.).

eu fui aluna da Stella ... eu fiz o desenho om#nsentados, em um circulo
de lado de costa, na perspectiva, isso na 52 sEdee desenho correu o
mundo. Porque ela foi mostrar pra tudo quanto éftugFayga 22/01/2004)
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A seguranca transmitida pelos professores € inaispel para o educando,
principalmente na parte pratica da disciplina, geaa dominio da técnica favorece a
construcdo de um produto mais préximo do desej@uednto ao conhecimento teorico,

este serd mais perceptivel quando o aluno possusrinformacdes sobre o assunto. A



experiéncia de Anita e Lygia ocorreu com professapae n&o tinham formacaem
Arte, fato que promoveu certa limitagdo na formadginar a disciplina, por ser ela tao
especifica e utilizar-se de materiais e fazeresdifewenciados. A exigéncia de uma
professora com formacgéo especifica, nesse conteitn,era necessaria, bastava ser
docente ou estar em formacéao.

Eu me lembro que a professora que dava aula para fazia o curso de
Artes, ndo era formada(Anita.13/01/04)
E era a professora de portugués que dava as autake (Lygia.
24/01/2004.).
Como pode alguém conduzir com seguranga um ougoeal e leva-lo a
percorrer um caminho que nem ele mesmo percoregn,@xperimentou? E importante

sinalizar que o professor precisa aprofundar sensecimentos sobre a area com a qual
lida em sala de aula. A formacéo inicial € indig@e®l, mas néo é o fim, o limite.

Entendemos como formacdo continua quando ocorrdodea reflexiva,
gradativa. Para Tardif (2002, p.23) “a visado discgy e aplicacionista da formacao
profissional ndo tem mais sentido hoje em dia, s@uente no campo do ensino, mas
também nos outros setores profissionais”.

Ensinar Arte era ensinar técnicas, concepcao qde ger percebida nas falas de
Anita e Lygia

Tinha sempre a ver com técnicas. Era muito assidho taia uma

tecnicazinhgAnita.13/01/2004)

... giz de quadro molhado e ai a professora vialgassava o pincel com

verniz e ai emolduraram aquilo. Trabalhinho do fté/gia.24/01/2004)
Consideramos oportuno ressaltar o uso das palatiabalhinhos e

tecnicazinhas”, no diminutivo e muito utilizadas ewmssa cultura, mas que traduzem

um sentido pejorativo, depreciativo. Tal linguaganaz em si concepgbes e

5 LA ~ - ~ -
A exigéncia de uma professora com formacgéao espacffesse contexto, ndo era necessaria, bastalacsate ou
estar em formacgao.



posicionamentos citados por Beaumont (2004) emiraugstigacdo sobre o ensino de

Musica, na escola no qual evidencia que o uso pi@sséo musiquinfia

A mesma logica aplicamos ao ensino de Arte, palmente quando
professoras regentes, pais e a comunidade esefdsem-se desta forma a producéo
dos alunos, e, consequentemente ao trabalho desswoas de forma geral, abrangendo
além do fazer artistico, os demais fazeres do alliferentemente Tarsila e Fayga
tiveram a oportunidade de conviver com professaas fase de mudanga, que
acreditavam na técnica como instrumental capazodéilbuir no processo e nao de
direcionar ou ter em si a funcéo da arte. Professgue ndo abriram mao do seu espaco
como mediadoras.

Nés tinhamos todos os conceitos bem montados, @aqurofessora era
exigente nesse sentido...E foi o contato com namgupapel vegetal que eu
comecei a gostar do tragqTarsila.21/01/2004)
... tinha um texto que ela(a professora) dava ,s mh@ixava livre a questéo
do desenho. Tinha alguma informagé&o técnica qualalea, mas o desenho
era livre, o fazer era livre. E a outrara completamente técnic(Fayga.
22/01/2004)
Ensinar Arte envolve a dimenséo afetiva entre akimyofessor e da maneira
como esse conduz sua relacdo com os alunos, cossenws. Atrelada a esta

encontramos envolvidas as questdes metodolégioaseituais e sdcio-politicas.

Consideracdes finais

As vivéncias da infancia nas brincadeiras de gliintaimaginacao despertada

pelas imagens da tv, o contato com os retalhosidofde tecido, os muitos desenhos

® Termoutilizado por algumas professoras ndo é adequdde pspecialistas da area. De certa, forma esdazia
significado o objeto ou concepgéo a que se refere.

" Fayga refere-se & ‘outra professora’ de Arte?dséfie, cujo ensino era tradicional e a primeita fefere-se a
professora Stella da 52 série



copiados e tantas outras experiéncias citadasngo ldos depoimentos das professoras

s&0 muito importantes na constituicao individuame&ompreensdo da Arte.

Tona-se indispensavel valorizar a presenca de dividuo mais experiente que
conduziu-as a um olhar mais atento e reflexivo pasate. Apenas Anita vivenciou o
ensino formal de Arte no conservatorio com manuskoargila, pintura e masica.
Vivencia transportada para o primeiro dia de awaa professora e a tranquilidade

transmitida na conducao da aula.

Analisando o fazer artistico na constituicdo daggssoras, ndo encontramos a
existéncia de um dominio ou habilidade especialeptabelecido considerada pelo
senso comum como undom artistico Existe a construcdo e apropriacdo de
conhecimentos especificos da Arte enquanto areadieecimento. Linguagem tecida
nas pessoas e nas relagbes humanas, e que, senapndasualmente por um fazer
artistico organizado, que se utiliza de um cédigdimjuagem especifico. Sendo assim,
é indispensavel um envolvimento desde a infancia essa area de conhecimento que

vivenciada gera segurancga de ser e estar no mundo.

Diante disso, cabe aos professores investirem nmaafgio continuada, de
maneira a estimular a producdéo artistica pessaalapenas de professores de Arte, mas
também dos envolvidos na comunidade escolar, qie ddultos ndo tiveram na
infancia, talvez, o privilégio de construir sabeeefzeres tédo arteiros. O certo € seguir

a idéia do poeta, viver e reviver a todo instamtgle ha de mais prestante : a infancia.
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